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El molino -y mas directamente el molino de vierta-venido a ser el simbolo de la civilizacion raratlicional.
Basta con tener en las manos un tomo de la «Raladbaalectologia y Tradiciones Populares» pararmmpie
figura en la cubierta, a modo de verdadero emblé&msin embargo, lo extrafio es que en dicha revistaan
salido trabajos sobre el tema, si se exceptudielbr pionero de caracter general y técnico esgatr Julio Caro
Baroja en 1952 (1). Tampoco parece que en Espdimyasdado a la estampa ningun libro sobre eloogdeti,
como el que Claude Rivals, con un enfoque sociok&gico, prepard a partir del dominio francés ylmdben
1976 (2). De la misma manera, muy poco se ha esitastellano sobre las tradiciones folkloricaidas al
universo del molino, del molinero y de la moliné3a

Nuestro trabajo intenta, pues, echar alguna luestibhas tradiciones y poner de relieve, a traeégarios
textos espafioles de los siglos XVIy XVII, las haglque han dejado y la elaboracion literaria alguredado
origen.

El molino va ligado a las civilizaciones agrari@sro en el &rea mediterranea el que ha dominadnteéuargo
tiempo ha sido el de agua (la «acefia»). El de wieatcorrespondido mas bien a tierra de ampliasgppetivas,
como las llanuras del norte de Europa. Ello norguiecir que este ultimo tipo de ingenio no exiaten las
zonas meridionales; sin embargo, hay que recompeeservia sobre todo para compensar la faltardiemt de
los rios (4). Por lo que hace a Espafia, la extert@dos molinos acompania el desarrollo agricaleogno del
siglo XVI. No obstante, las Relaciones topografidas575-1578 ponen de manifiesto que en esa épaaaia
imperaban las acefias en Castilla, ya que pocas seaaencionan molinos de viento y el nimero des éssulta
insignificante comparado con el de los de aguaeausectores en que los rios, durante varios ndes@sio,
tenian poca corriente para moler (5). Ademas, rse8alan en diversos pueblos manchegos donde Istid@x
Esta situacion ha dejado rastros en varias adizasaque corren por tierras ibéricas, como la sigeie

Bebe agua

porqgue no tiene agua,

que si tuviera agua,

bebiera vino.

(El molinero y el molino) (6).

Asi, pues, los molinos de viento soélo se extendigar Castilla en los ultimos veinte afios del sijid (7).

Por su importancia economica vital -no hay quedalvel papel desempefiado por el trigo en las zadlones
agrarias- como por su implantacion en un lugaadeshl cual, sin embargo, tenia que ir la genteaadino (y el
oficial que trabaja en él) origind la formacionude serie de creencias y leyendas que se amptarola
aparicion del ingenio de viento.



Envuelto en un ruido infernall(de la rueda y las muelas), muy concurrido y plorfeecuentado por mujercilla
centro de comentarios y de hablillas, el molinka par que el horno, tenia muy mala fama (8). Byesubrayan
varios refranes:

"Ni horno ni molino tengas por vecino» (9).
“Guarte de molino por confin y de puerco por vedgit).

De la misma manera, el molinero era un personajeata y ladron. Verdad es que tenia mala reputapides s
le acusaba de quedarse con mas grano de lo queianguerabajo (la maquila). De ahi una serie ftames
despectivos :

“No fies en makila de molinero ni en rrazion depdesero” (11).

«Zien sastres i zien molineros i zien texedorestamientos ladrones» (12).
Ese robo especifico del molinero llevaba el nondlersangria, como lo indica Gonzalo Correas:
«Sangrar: por hurtar parte de algo, sisar; aplikdes molineros que sangran los kostales™ (13).

Este motivo aparece con suma frecuencia en ebi@lduropeo (14). Segun varias tradiciones estadiad
Francia por Paul Sébillot, el molinero ladron skeheondenado a quedarse en la luna expuesto addarde
todos y lleva con frecuencia en los hombros lagtak®n la cual ha cometido el hurto (15). En das&l motivo
ha cuajado en «el cuento del molinero ladrén» ridoggor Aurelio M. Espinosa en que el duefio delinmol
compra trigo con una medida algo grande. San Redmndena a restituir lo robado y a usar parawibbmedid
escasa. Pero el hombre se transforma entoncebeynéeo y vende vino, de manera que sigue hurt@&joEl
molinero malvado y ladrén también figura en el ¢coaearagonés de «medio pollico» (17).

El tema ha sido muy utilizado en la literatura aediversos paises europeos. Se encuentra tasteceento del
mayordomo de Chaucer como en los escritos de vawises italianos de los siglos XV y XVI (18). Roque
hace a Espafia, pasa lo mismo. El caso mas conexitddvez el del Lazarillo de Tormes, en que drpdel
héroe «tenia cargo de proveer una molienda decav@» y se ve castigado por ciertas sangriasaulah en Ic
costales de los que alli a moler venian» (19). Blenwotivo también lo emplean en el siglo XVI dises
escritores como Diego Sdnchez de Badajoz en la aisnolinero (20) o Alejo Venegas en la Agonila de
transito de la muerte (21). En el siglo XVII haympanencia del tema. Cervantes, por ejemplo, alaacna de
las rameras con las cuales topa don Quijote earntaen que ha de armarse caballero, dice socareme: «Era
hija de un honrado molinero de Antequera» (22)labmaisma manera, en el Entremés del molinero ade |
molinera, atribuido a Quifiones de Benavente, eretjaator pone frente a frente a la mujer del newbry a la
del sacristan que viene a reclamar un costal, epa&ledidlogo siguiente:

MOLINERA:

Me ha tratado de ladrona,
diciendo que yo tenia

un costal suyo; esto es ser
ladrona, es decir amiga

de hacerme con cosa agena.

MUJER (del escribano):



Esa es verdad conocida (23).

Ademas, en La gitanilla, Cervantes desarrolla divaa@on caracteristicas que hacen pensar en uasase
tradiciones estudiadas por Paul Sébillot (24). bimehe en que los gitanos han puesto el aduar @maseencinas
oyen ladrar a sus perros con mucho ahinco. Van la ¢gie pasa y he aqui como describe la escendaprel:

...vieron que se defendia dellos [los perros] unitre vestido de blanco, a quien tenian dos pesids de una
pierna: llegaron y quitaronle, y uno de los gitateogdijo:

-¢,Qué diablos os trujo por aqui, hombre, a talesshyptan fuera de camino? ¢ Venis a hurtar pouxe&hPorque
en verdad que habéis llegado a buen puerto [...].

Hacia la noche clara con luna, de manera que urdier que el hombre era mozo de gentil rostrdlg; taenia
vestido de lienzo blanco, y atravesada por lasléspg ceiida a los pechos una como camisa o tdkeianzo
(25).

Andrés, que se teme que este personaje sea uemaaorado de la gitanilla Preciosa, le suelta pespués a
ésta, al hablar del recién llegado:

-¢,Qué puedes imaginar, Preciosa? Ninguna otrastus@ue la misma fuerza que a mi me ha hechoagitaina
hecho a él parecer molinero y venir a buscarte (26)

Como puede notarse, todas las particularidadesadasgor Sébillot (molinero ladrén, luna que pezmitrar al

autor del robo, vestido blanco, talega cefida atn) salen a relucir en el texto cervantino. e tenga que vi
también la insercion de este motivo en el relatoatoo aspecto del molinero, visto como personajeraso (ya
lo vemos).

El aspecto del molinero enharinado suscitaba ¢a-ekteatro se ha valido a menudo de este re¢273q pero
también cierto malestar. cierta aprension. Es giente don Quijote en el episodio del libro etachr al ver a
los operarios de las acefias situadas en el Ebro:

como salian enharinados y cubiertos los rostros yéstidos del polvo de la harina, representaharmala
vista.

Por ello exclama de manera significativa:

Mira que de malandrines y follones me saleeraluentro; mira cuantos vestigios se me opone; cni@ntas fe:
cataduras nos hacen cocos...(28).

«Hombre del diablo» le llaman al molinero en efemiés que hemos citado ya (29). y en efecto viayasdas
le unen al mundo diabdlico (30). Es lo que reftajabién el cuento de «Siete Rayos de Sol», enldwree,
ayudado por la hija del demonio, ha de habérselagste. Una de las pruebas que le impone comsiste
construir un molino con siete piedras moliendo paiade modo que el ruido le despierte (31). Yaseas que el
ruido del molino es infernal. Bien lo experimeng&eancho y don Quijote en la aventura de los batareedadero
molinos utilizados para desengrasar los pafioggugaoyen en medio de la noche.

Unos golpes a compas con cierto crujir de hierroadenas, acompafados del furioso estruendo dal(agu

El estrépito es tal que un gran miedo se apodeadeho y le hace «ver las cosas debajo de ti¢B3a)»



Estas relaciones del molinero con el universo déatorexplican por qué en algunos sitios tenia fdenser
brujo (34). No es, pues, de extrafiar que en ciedasiones defendiera ideas netamente heterodestasfue el
caso de Menocchio, ese molinero friulano de lasgégumitad del siglo XVI, cuya insolita gosgonia (vinculad
a ritos agrarios) ha estudiado Carlo Ginzburg h@os afos, a partir del proceso inquisitorial (35para
justificar su posicion. Menocchio afirmé varias @sque era el diablo el que le hacia creer endalquia (36)
Tampoco extrafia ya que en un grabado francésgleéVIl se asocie al molinero y al protestante)(37

Pero el descrédito del molinero se hallaba refarzem el marco en que se efectuaba la moliendiagEhio
estaba aislado en el campo o instalado a orilledaeno lejos de la parte baja y vil de la ciudaki donde
radicaban las tenerias y residian Celestina yifas ([38). Al molino venian las mujeres a traetrigb y entraban
en un mundo sospechoso, frecuentado ademas parasargémolinero, personaje mas o menos diabdtico,
podia sino participar de la lubricidad del demomiversas tradiciones folkléricas lo presentanadertodo (39),
y lo mismo ocurre en la comedia de Lope de VegalSdro labrador de Madrid, en que se ve a la campe
Constanza salir precipitadamente del molino petidaguor el molinero Bartolo, que quiere abrazat@) (

El molino es indudablemente un lugar de amoriosiacdirso de Molina también lo pone de relieve erdama
del Olivar (41). De ahi que el teatro espariol agbsXVII haya utilizado con alguna frecuencia ehta del
molino de amor y que éste, al integrar elementda tigca tradicional, haya cuajado en animadas®ess
campesinas con rusticos devaneos o refinados gataobrtesanos (42).

Sin embargo, las metaforas y los juegos verbaleksmal universo de la molienda no eran inocerisdo que
demuestra toda una tradicion cazurra, tanto falkdéromo literaria (43). EI mundo del molino estfacionado
con el simbolismo sexual por varios de sus comp@semovimiento giratorio, agua, harina (blancura y
proyeccion), transformacion de una sustancia engeneradora de vida (pan), etc. El término masan
término «marcado», Es, paralelamente a pan, l&d@atdave de un nucleo de metéaforas erdéticas: molin
molinillo (cunnus), moler (moveri, futuere), cerrfaroveri), harina (semen, pero también, a vecdsr va
femenino), enharinar, cedazo, harnero, etcétena (44

Este sentido figurado bien se desprende de vaeass proverbiales recogidas por Correas:

-Las dos ermanas ke al molino van, komo son bqgditago las moleran (45).

-El abad y su vezino, el kura y el sakristan, tagoglen en un molino (46).

-Molinillo. kasado te veas, que ansi rrabeas (47).

También se desprende del delicioso villancico glogzor Juan de Molina en 1527:

Muele molinico,

molinico del amor,

que no puedo moler non (48),

asi como de los dos estribillos apuntados por @srre

-Molinero sois, amor,
I sois moledor (49).

-Molinillo, ¢Por ké no mueles?
-Porke me beven el agua los bueies (50).



Se podrian aducir muchos casos del ejemplo amhigiwocabulario unido al mundo de la molienda,dant el
romancero como en la comedia. Lectores y oyentg®di@mn sino comprender el significado cazurroatkst
empleos. Sélo daremos unos cuantos ejemplos bdevesta utilizacion. (51).

En la Farsa del molinero, el operario dice a lagnesg que vienen a traer el trigo al molino:

And4a, anda, que cernis mucho
para her bollos abades

Las campesinas bien entienden lo que sugiere gllmocomenta el molinero:

Algunas se van riendo,
otras me dizen «vellaco» (52).

En una glosa burlesca del romance «Tiempo es allead», escrita hacia finales del siglo XVI, agame los
siguientes versos:

Un fraile y dos sacristanes
concertaron de moler

mas trigo que dos gafanes
y sobar muy bien los panes
y hazer el horno arder...(53).

El Romancero general de 1605 encierra una canoibica cuyo estribillo es significativo:

Déxeme cerner mi harina
no porfie, déxeme,
que le enharinaré (54).

Quevedo no podia sino jugar con este vocabulasbpéne estas quejas en boca de una cortesana gee s
ociosa:

Y viendo que ganan otras
con lo mismo que ella pierde,
aplicando la letrilla,

cantaba de esta suerte:

«Molinico, ¢por qué no mueles?
Porque me beben el agua los bueyes»

Agua viniera al molino

de los canales corrientes.

Si los casados celaran

las que les dieron en suerte (55).

Y en otro lugar escribe:
Y mirando a su molino.

Donde la espiga se muele
y de los granos se saca



la harina blanca de leche...(56).

En tales condiciones. ¢ COmo no iba a ser lascigadavivia en el molino enharinada a lo largo del, @ sea la
molinera? En efecto, asi la presenta el folkloregeo (57), y bajo tal aspecto aparece en latiteaaccidental
(58). Por lo que se refiere a Espafia, también edanmismo.

La madre de Lazaro de Tormes viene a ser mujer@hada y una de las dos prostitutas que don Quigota
la venta en que ha de armarse caballero es hija deolinero. Lleva el significativo nombre de La IMera,
simbolo casi del oficio. Cervantes acentla todaéda el caracter burlesco del apelativo, ya quélaldo le
ruega que se ponga «don» y se llame «dofia Molif{ee»En el ya citado Entremés del molinero yale |
molinera, la mujer le engafia al molinero con etistm (60), y en un villancico del siglo XVII laatinera
comete el adulterio con el cura (61).

La situacién es parecida en un romance recogida tladicion oral, el molinero y el cura. Sélo qldlegar el
oficial al molino, el clérigo tiene que escondezseun costal. Lo descubre el molinero, y su vengaonsiste en
obligarle a trabajar para €l durante unas horam)atera que el cura desiste de sus amorios coalilaena (62).

Es interesante notar, ademas, que en la Comedmadiielo, escrita por Lope de Vega, Laura, la hgardolinero
coquetea sucesivamente con tres hombres, aungasdano pase a mas antes de casarse (63). Data mis
manera, cuando se verifica la boda de la jovensudeermana, al final de la obra, los del molidersaantando
una cancion, cuyo caracter ambiguo con relaci@s ads mujeres, llama la atencion a causa dedgegu
verbales sobre moler (64).

Esta vision de la molinera casquivana ha de llagata el siglo XIX (65). Es Pedro Antonio de Alar@uien, a
finales de ese siglo, va a invertir la perspecativda literatura al hacer de ella, en El sombrertrés picos, un
modelo de fidelidad conyugal (66).

Frente a todos estos motivos negativos del temmdkho y del molinero o de la molinera, aparecen®mas
bien positivos.

El caracter erdtico y diabdlico del universo denlalinera esta presente en las festividades de Statardas.

Sabido es que el Carnaval, fiesta "primaveral“et@vacion del hombre y del mundo, permitia, grag&ias
disfraces y mascaras, una expansion que se trgocé@midas y bebidas abundantes, asi como por el
recrudecimiento de la actividad sexual en el mdecan breve periodo de inversion. Pues durantedsslias
gue correspondian al paroxismo de los festejoswalescos se tiraba harina sobre la gente, y atidesobre las
mujeres. Este rito esta perfectamente documentatibEesparia de los siglos XVIy XVII (67) -y en ldsmas
paises de Europa también (68)-. Se trata de udeifertilidad y abundancia en que la harina, sigsia
regeneradora por excelencia, es el elemento basico.

Por otra parte, en ciertos Carnavales salian Idsmenos enharinados arrojando harina (69), comdaaros
simbolos de renovacion. Ademas, por su aspectieseptaban tal vez el contacto con el mundo deigstos,
con el mundo «infernal». En efecto, los fantasruassespiritus de los difuntos aparecen envueltasmdargo
manto blanco (no hay que olvidar que durante mtieinapo el color blanco fue el de la muerte). Y segu
diversas tradiciones, la semana del martes deggnteva "la semana infernal” (70). En época de €sotendas,
el pneuma circula (71). Seria éste el periodolpgiado en que los vivos pueden entrar en contamicel
espiritu de los difuntos. La vida supone la mudateenovacion fundamental del cuerpo y del mumnaalica una
relacion con la muerte, con el reino de abajogélidfierno”. Es acaso lo que significaba la actda de los
molineros en el Carnaval de Limoux, en FranciasHsolineros circulaban en fila india y cada cuah an fuelle
dirigido hacia la parte trasera de su predecesoecpa captar las ventosidades, o sea el pneunlkegabka el



cuerpo de éste, y convertirlas luego en una rodadaarina (72).

Otro aspecto positivo del tema que venimos estddias el que corresponde al motivo del «molinodimo».
Este motivo, muy difundido por tierras germéanicésléanas, tuvo menos extension en Espafa peroi¢am
existio y ha llegado hasta nuestros dias en di@loral catalan (73). Presenta dos variantesioiiho de los
pecados y el molino mistico.

La primera modalidad nace en la Edad Media y ktriduuna obrilla de devocidn escrita en lengudarachacia
finales del siglo XIV o principios del siglo XV péray Antonio Canals, cuyo titulo es Tractat delinespiritual
(74). El autor utiliza una serie de metéforas. Blino es el lugar de la verdadera contricién. Bladolorida se
presenta con sus pecados, pero gracias al cateatdefesion el agua la conduce hacia la gracia gasion de
Cristo. La rueda es la memoria de los beneficiomds, las dos muelas son el temor del Juiciogsfzeranza del
perddn. Por fin, el grano de trigo es el alma,dlde contricidn, que se deshace en dolor. Estenandé los
pecados figura todavia en unas estampas italianks giglos XVI y XVII (75) y hasta hace unos aBesallaba
representado en una pintura mural del antiguo edovieanciscano de Petra, en Espafia, en que sa vai#s
personajes venir al ingenio a descargar los castiesus culpas (76). Ademas, perdura el temaremeince
popular mallorquin (que también existe en Catallaajado EI molinet (77).

La segunda modalidad se desarrolla en los alb@lesglo XVI. EI molino mistico insiste sobre laguén de
Jesus y exalta la Eucaristia. Se transforma eraslerd alegoria dramatica que evoca la venida déoCel pan
eucaristico (78). El tema aparece en una composit@dhacon, organista de la catedral de Cordaiba E531 )
1545. Se trata de una pieza a seis voces titulaaliho y publicada en Praga en 1581 en el lilreedsaladas
de Mateo Flecha el Viejo. Es posible que la congrasChacon para la capilla de musica del duqueatbb@a,
virrey de Valencia (79). También surge en la Fdedaolmenero de Diego Sanchez de Badajoz, qua esgy
prefiguracion del auto sacramental, como puedesvandos siguientes versos:

Ves, hermano, por los 0jos,
cémo nascio Christo trigo

y crecio tan si abrigo

hasta segarlo en manojos;

al tiempo de sus despojos
gue del huerto fue sacado

y con acotes trillado,

con mill ynjurias y enojos,
iO. qué paciencia divina!
molido, hecho harina heiiido,
en horno de amor cozido
con fuego de sus dolores,

j0, dichosos labradores,

que tal pan avéis comido! (80).

Un motivo diferente de los precedentes, que debidivllgarse sobre todo con la extension de losno®de
viento, es el del molino de la locura.

El loco tiene la cabeza vacia, llena de aire. Nexémiio, pues, que Sebastian de Horozco hayaaasolcicura y
molino de viento, «motejando a uno de loco y vano»:

Es lo que yo de vos siento,
que pisais tan de liviano
gue podéis dar bastimento



a dos molinos de viento.
Aunque fuese en el verano (81).

Tampoco es extrafio que Veladzquez haya represeataddan Calabacillas, uno de «los locos» delceg,un
molinete en la mano (82).

Por otra parte, si la cabeza es un molino, conadilma la picara Justina, la de un loco no puedsise un
molino de viento. El célebre episodio cervantindagemolinos de viento esté intimamente relacioramola
locura de don Quijote (83). Es lo que dice Sancho amo después de la aventura:

-No eran sino molinos de viento, y no lo podia rgmnosino quien llevase otros tales en la cabeZn (8

Tiempo es ya de intentar reunir los diversos elé¢aosepresentados en un sistema que permita daxphieaeion
global y coherente de las particularidades evocdtkis sistema es el de la iniciacion; los divetspsas que
hemos estudiado con relacion al universo de lagndé remiten al simbolismo iniciatico.

Baste con recordar que la iniciacion supone laraepm del mundo ordinario y el paso a un sitieihte
aislado, que permite el acceso al mundo del M&s Allotro mundo. Pero ese viaje dificultoso imgpleE muerte
iniciatica y varias pruebas, Unica manera de abrama nuevo saber antes de renacer, de resucitarago (85).

En muchos cuentos maravillosos estudiados por Miadiropp, en que aparece el motivo de la iniciacésta s
verifica en una cabafia aislada que en varias gwsEs una cabafia giratoria (86). Ademas, la mimgciatica
se acompafa de ruidos espantosos, los del infig®un descuartizamiento sangriento (87). Parmdrte, a lo
novicios se les echa encima, muchas veces, unaleagal para que estén completamente blancos greegan a
los espiritus de los muertos (88).

El apartamiento del molino giratorio, el ruidogdelscuartizamiento del grano, segun un procesmtéie supone
muerte y resurreccion, la transformacion de untasai en otra generadora de vida, el enharinamait
operario, todo indica que el mundo de la moliersta eegido por el simbolismo iniciatico.

Ahora se comprendera mejor por qué el molinero @esthr en contacto con el universo diabdlico, glganos
casos tener fama de ser brujo; por qué tambiénepunsgirar cierto malestar. Y las sangrias que hdos
costales, ¢,no tendran nada que ver con el desaméinto sangriento que hemos evocado? Mereceéa pe
sefalar que uno de los motivos folkléricos recogipor Stith Thompson, vinculado a un mito irlandésel del
molino sangriento (89). De la misma manera, yeosepcendera mas facilmente por qué el erotismo desiéan
un papel tan importante con relacion al molino geee a ser un centro de iniciacion sexual.

Por fin, el mismo simbolismo iniciatico permitedtilizacion «a lo divino» del tema de la molienda cefienrenci:
a la pasion, a la muerte y a la resurreccion dgt@ri

(1) Cf. "Disertacion sobre los molinos de vientB'D.T.P., VIII, 1052, pags. 212-368). Véanse tamligos
cuantos elementos interesantes en otro articulollgieCaro Baroja, publicado en la misma revisiobre
maquinarias de tradicion antigua y medieval” (R.B.TXIl, 1956, pags. 114-175).

(2) Claude Rivals, Le moulin a vent et le meuni@nglla societé francaise traditionnelle (lviy, Edg., 1976). El
interés por los molinos ha ocasionado la creacguardtérmino nuevo ("molinologia") y la reunionwdgios
congresos internacionales: cf., por ejemplo, Tretwas of the second international symposium onmotdgy
(Brede, Danska molers venner, 1971).



(3) Cf., con relacién al ambito francés sobre taddipro de Paul Sébillot, Legendes et curiosités métiers
(Marseille. Laffitte Reprints, 1981; ed. que reprod la de Paris, 1894-1895). Acerca del molindrppags. 1-
32.

(4) Cf. J. Caro Baroja, "Disertacion sobre los madi de viento", pags. 300-301.
(5) Ibid., pags. 293-296.

(6) Cf. Aurelio M. Espinosa (hijo), "Algunas adi@nzas espafiolas" (R.D.T.P., VIII, 1952, pags. 31 #yg. 7,
n° 108. Cf. también: "Vino no bebo,/porque aguaemgo,/ que si agua tuviera,/vino bebiera " (Elimesb y el
molino): pag. 47, n°. 109. Ambas adivinanzas laeged Espinosa en Castilla.

(7) Posteriormente, llegarian a dominar (recordequaesel emblema de la Revista de Dialectologiadi¢iones
Populares es un molino de viento).

(8) Jacques Le Goff bien se ha dado cuenta dedartancia y de la mala fama del molino ya que bscen su
libro La civilisation de I'Occident médieval (Parsthaud, 1964, pag. 385): "A la campagne, le rimool le
paysan doit porter son grain, faire la queue, dteera farnie, est un lieu de recontre. J'imagatentiers que les
innovations rurales s'y sont commentées souveatpattir de la diffusées, que les révelpaysannes y on cou
Deu faits nous prouvent I'importance du moulin coenimyer de rassemblement paysan. Les statuts dessor
religieux du XlI siecle prévoient que les moinamiry queter. Les prostituées hantent leurs paragg®int que
saint Bernard, pret a faire passer la morale dliatdrét economique, incite les moines a detrgis foyers du
vice".

(9) Cf. Luis Martinez Kleiser, Refranero generaatbgico espafiol (Madrid, Real Academia Espafi@a3}, n°.
31.536. Cf. también: "Ni mulo, ni molino, ni sefpmr vecino” (ibid, n°. 14.336), etc.

(10) Ibid, n°. 41.040. Este refran ya lo habiasegdo Hernan Nufiez. Notemos de paso que parasride la

mesonera Sancha la Gorda (la cual se llamaba S@&tohaz), el autor de La Picara Justina (12. e@5)1Bace

derivar el apellido Gomez de "los goznes de unetdqude un molino” (utilizamos la ed. de AntonioyRiazas.
2 ts., Madrid, Nacional, 1977; cf. lll, pag. 556).

(11) Cf. Gonzalo Correas, Vocabulario de refranfrases proverbiales (ed. Louis Combet, Bordeaustjtut
d'Etudes Ibériques et. Ibero-Américaines, 19679, @d83a, Cf. también: "Bendigote, sako, i un zetetmisako;
buélvote a bendezir, i sakote otro zelemin; kudgreduolieres, pagaras lo ke devieres" (ibid., p&db3, lo que
Correas comenta de la manera siguiente: "kon bata&zoneta makilan tres veces los molineros; dareelws a
entender ke algunos son largos en makilar, i mé&sfsi no uviera peso”.

(12) Ibid., ;pag. 300a. Cf. ademas: "Molinero yrtaddos cosas suenan y una son" (L. Martinez Kleise
Refranero general, n°. 42.071).

(13) Vocabulario de refranes, pag. 656b. Cf. tambiklolinero y sangrador algo parecidos son: éatgs a los
mortales, y aquél sangra los costales" (L. Martileiser, Refranero general, n°. 42.074).

(14) Cf. Stith Thompson, Motif-Index of Folk-Litdtae (2. ed., 6ts., Bloomington & London, Indianaikérsiry
Press, 1966). Los elementos reunidos son abundantes

(15) Cf. Paul Sébillot, Le folklore de France (4 Baris, Ed. Maisonneuve et Larose, 1968), |, pagCf.
también |, pags. 15-22; |, pag. 67; lll, pag. @6; e



(16) Aurelio M. Espinosa, Cuentos populares espid ts., Stanford Universiry, California, 1923269
cuento n°. 36. Juan de Timoneda, en El sobremakagy de caminantes (ed. B.A.E., Madrid, Atlas449
inserta un cuentecillo parecido (cf. |, 48, paA@H)7 Para la clasificacion del cuento, cf. Ralply@x Index of
Spanish Folktales (Helsinki, Academia. Scientiagarkca, 1930), n°. 1800. Para otro tipo de cuehtahid, n°.
1720.

(17) Cf. Arcadio Larrea Palacin, (Cuentos de Ara@m.T.P., lll, pags. 276-301), pags. 276-278.

(18) Utilizamos la traduccion francesa de los cogle Geoffrey Chaucer: Les contes Canteorbérys(Ras
livre de poche, 1974), pags. 137 y sigs. Cf. tambkiérologo en que se indica que el molinero eenbadron y.
que cobraba tres veces la maquila (pag. 63, con'ehanzoneta” recogida por Correas (cf. supta hb).
Acerca de los narradores italianos, véase D. Riridat Motif-Index of the Italian Novella (Bloomiragt, Indiana
University Publications, 1942), n°. 211.

(19) Cf. Lazarillo de Tormes (ed. Alberto Blecuaadiid, Castalia, 1972), tratado 1°., pags. 91-8br&el
particular, véase Fernando Lazaro Carreter. "Lbaa® Tormes" en la picaresca (Barcelona, Ari@¥2), pag.
104.

(20) Cf. Recopilacién en metro (Sevilla, 1554) (@€ Frida Weber de Kurlat, Buenos Aires, Facul@adritbsofic
y Letras. Instituto de Filologia y Literaturas Hasjcas, 1963). La Farsa del molinero, que tal wezsponda al
afo 1508, esta entre las pags. 403 y 411. Véageeldice el molinero al salir al escenario corostro
enharinado: " ¢ Reysos de verme ansina? / Ya d@jé adevino : / “De hurtar vien del molino" (pa@34y s. 1-
3). Acerca de su penoso oficio, aflade: "si no haks®quilar / ya tuviera dado el cuero. / [...eqh maquilar nt
ay dolores: / jsi no uviese secutores/ ya ell onataviera rico! (ibid., pag. 404, vs. 39-40 y 4)-4

(21) Agonia del transito de la muerte (la ed.193&drid, Bailly. Baillere, 1911; N.B.A.E., XVI), pad.81b: "A
los molineros pone delante [el diablo] cuantas serdremetieron arija para suplir la falta queselizieron”.

(22) Citamos por la edicion de Francisco Rodrigdarin, llamada "edicién del Centenario” (10 ts.,dvid,
Atlas, 1948). Cf. |, 3;,t, |, pag. 144. Lo mismddieadicho Chaucer en el prélogo de sus cuentogugadespués
de haber presentado al molinero como un gran lativ@alificaba de "honrado molinero" (cf. ed. di&apag.
62).

(23) Entremés del molinero y de la molinera” (pcdudio en Coleccion de entremeses, loas, jacaragigamgas,
ordenada por Emilio Cotarelo y Mori, Madrid, BaiBaillere, 1911; N.B.A.E., 17-18; Il, pags. 689-p904g.
690a.

(24) Cf. Supra nota 15 y texto correspondiente.

(25) Novelas ejemplares (ed. de Mariano BaquercaGey, 2 ts., Madrid. Editora Nacional, 1976), Idg2-
143,

(26) Ibid; I, pag. 144.

(27) Cf., de manera significativa, la Farsa delinawb, ya citada (véase nota 20). Cf., sobre teblipro de Noél
Salomon, Recherches sur le theme paysan dans kd@hau temps de Lope de Vega (Bordeaux Institut
d'Etudes Ibériques et Ibéroamericaines, 1965),. (2&385.

(28) Don Quijote, 1, 29; t. V, pag. 301.
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(29) Entremés del molinero y de la molinera, p&9.e6

(30) Cf. Stith Thompson, Motif-Index of Folkiterature, motivos A 677 (molinero del infiern®, 303 (el diabls
construye un molino), F 615 y F 106 (el diablo Emelino). Cf. también Paul Sébillot, Le folklore d&rance, Il,
pag. 332.

(31) Cf. Aurelio M. Espinosa, Cuentos popularesaéstes, cuento n°. 122.

(32) Don Quijote, I, 20; 1, pag. 86. Acerca detdrg cf. el articulilo ya citado de Julio Caro Bard'Sobre
maquinarias de tradicion antigua y medieval”, p4¢5-116.

(33) Don Quijote, 1, 20; t. I, pag. 93. Notemosawadivinanza sobre el ruido del molino apuntadaduoelio del
Llano Roza de Ampudia: "Qué cosa tiene el molimetisa y no necesaria,/no puede moler sin ellatg save
de nada" (Es el ruido que hace al moler). Cf. Cageasturianos recogidos de la tradicion Oral (Quiédl. La
Nueva Espafa, 1975), n°. 146, pag. 265.

(34) Cf. Paul Sébillot, Légendes et curiositésmdésers, pag. 16.

(35) Cf. Carlo Ginzburg, Le fromage et les versinivers d'un meunier du XVI siecle (Paris, Flamoraril980).
El libro se publico en italiano en 1976.

(36) Ibid., pag. 63.
(37) Cf. Paull Sébillot, Légendes et Curiosités mésiers, pag. 5,

(38) Cf. La Celestina (ed. de M. Criado de Val yOG Trotter, Madrid, C.S.I.C., 1965), autor I, pdd. "Tiene
esta buena duefia al cabo de la ciudad, all4 cerlzes denerias, en la cuesta del rio, una castadpamedio
cayda...".

(39) Cf. Paul Sébillot, Legendes et curiositésrdésers, pag. 27.

(40) Cf. San Isidro labrador de Madrid (in Obrad.dpe de Vega publicadas por la Real Academia Edpafi5
ts., Madrid, 1890-1913: I.. IV), pag. 570.

(41) En La dama del Olivar, el comendador don @nillequiebra a la campesina Laurencia, Este tiglos g le
dice que esta él enamorado de Isabel pues lo ttacas ella en el molino y la estaba abrazandoTE$o de
Molina, Obras dramaticas completas, 3 ts., Madxglilar, 1969; t. |, pag, 118).

(42) Cf. Noel Salomén, Recherches sur le themegrayspags. 581-588.

(43) Cf. Claude Allaigre y René Cotrait: "La esarila fisgada": estratos de significacion en un padajLa
picara Justina” (in Hommage des Hispanistes Frarchioél Salomoén, Barcelona, Ed. Lais, 1979, gag<l7),
pag. 27. Cf. también Claude Allaigre, Sémantiquigtetrature. Le "retraato” de "La lo¢cana andaluda"
Francisco Delicado (Echirolles, Imprimerie du Nérd®80), cap. IV, pags. 85y sigs. (Quatre veines d
cazurismo).

(44) Sobre los estratos de significacién de estalvalario, cf. Louis Combet, "Lexicographie et satitpie:

quelques remarques a propos de la réedition dubtedo de refranes de Gonzalo Correas” (in Builleti
Hispanique, LXXI, 1969, pags. 231-254), pag. 23f1ar88; Claude Allaigre, Sémantique et Litteratog,cit.;
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José Luis Alonso Hernandez, Léxico del marginalisi@loSiglo de Oro (Universidad de Salamanca, 1977)
sobre todo: Pierre Alzieu, Yvan Lissorgues, RoBammes, Poesia erética del Siglo de Oro (Touldtusace-
Ibérie Recherche, 1975). Esta ultima obra, que Bateaitar bajo la forma P.E.S.O., lleva un utitisiindice.

(45) Vocabulario de refranes, pag. 210b.
(46) Ibid., pag. 85a. Cf. también: "El abad i saime, todos muelen en un molino” (ibid.).

(47) Ibid., pag. 538a. Cf. otra variante: "Kasagl@eas, molino” (ibid. ). Segun José Luis Alonsoabeo es "el
hecho de andar de una parte a otra sin parar"dbéalmarginalismo, pag. 561b). como rabo tiene el sicguifo
de culus (véanse varios ejemplos en P.E.S.O.)araobra el sentido especifico de movere.

(48) Cf. Canciones de Juan de Molina (12 ed.: 1I5&illzamos la ed. de Eugenio Asensio, Valencist@lia,
1952), pag. 49.

(49) Vocabulario de refranes, pag. 558a.
(50) Ibid.

(51),Por lo que hace a la comedia, remitimos aldégtde Noél Salomdn (Recherches sur le theme paysa
pags. 581-188), aunque este autor no pone deeddeambigiiedad del vocabulario y de los giroszatilos. Es
necesario, pues, leer los textos citados de unanaaliferente.

(52) Farsa del molinero, vs. 71-74, pag. 405. Sebsentido erdético de pan o bollo y las relaciahegstos
términos con el mundo de la clerecia, cf. Louis Betn'Lexicographie et sémantique...", pags. 243-24

(53) Cf. Blanca Perifian, Poeta ludens. Disparaeyg y chiste en los siglos XVIy XVII (Pisa, Glari, 1979),
pag. 143. Esta glosa no puede sino hacer pensas dos frases proverbiales recogidas por Corcfasdta 46 y
texto correspondiente). Acerca del significadoieodtie horno (hornaza) y arder, cf. P.E.S.O., pdgy. 273-
176.

(54) Cf. Romancero general (ed. de Angel Gonzadderieia, 2 t, Madrid, C.S.1.C., 1947), ll, pag. 3¥Y@ase
también este texto con el comentario que le acompafP.E.S.O., pags. 142-143. El manuscrito 15déd5.N.
de Madrid. incluye un Baile del molinero (de ledi siglo XVIII) que

acaba por los expresivos versos siguientes : "t@lzdaté! / Que soy molinerillo / y te enharinge#:' Noél
salomoén, Recherches sur le theme paysan..., pay. 58

(55) Francisco. de Quevedo, Obras completas. kiRoeiginal «Ed. de José Manuel Blecua, Barcelada,
Planeta, 1963). pags. 928-829. Sobre el sentidwerde agua, canal y correr, ci. P.E.S.O., pa§s282 y 164.

(56) Quevedo, Poesia original, pag. 887. El sigadb eroético de leche (semen) es evidente. CISFOE.pags.
70y 155.

(57) Cf. Paul Sébillot, Légendes et curiositésmdésers, pags. 27-28; Id., Le folklore de Fran¥g pags. 291-
292; Ch. Marcel-Robillard, Le folklore de la Beautevioulins et meuniers du pays beauceron (Paris,
Maisonneuve et Larose, 1965),,pags. 62-64; etc.

(58) Es el caso, por ejemplo, del cuento del mayode Chaucer en que la molinera y su hija "muelen
durante buena parte de la noche con dos clérifidse& contes de Cantorbéry, pags. 142-145).
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(59) Don Quijote, 1, 3; t. I, pag. 144.

(60) Al llegar a casa de la molinera, el sacrig¢ggoregunta, "¢ donde esta tu marido?, a lo cudakstanla mujer:
"En el molino". El galan replica entonces: "Puasder también me determino"” (pag. 689b).

(61) Cf. P.E.S.O., pags. 172-173. He aqui los wegse nos interesan: "Al cura fui a demandar tciewstal de
harina,/y él metiome en la cocina / para habergmdar" (pag. 174).

(62) Cf. la version publicada por Narciso Alonsat€s en Revue Hispanique, L, 1920: "Romances
tradicionales”, pags. 198-268. El romance al cluadimos se titula El cura burlado (pags. 241-248gyecogio
en Reinosa (Santander). Véase otra version prelsepta Juan Martinez Ruiz: Romancero de GuéjaréSier
(Granada)" (in R.D.T. P., XIlI, 1956, pags. 495-54#)gs. 514-515. Este lleva por titulo El molingm cura.
Paul Benichou también dio una versién muy pareeidi Revista de Filologia Hispanica, en 1914: "Rooes
judec-espafioles de Marruecos"; se trata del romance LIII

(63) Cf. Comedia del molino (in Obras de Lope dg&/publicadas por la Real Academia Espafiola. Nueva
edicion, 13 ts., Madrid, 1916-1930, t. XllI, pa§8-94.

(64) Cf. pag. 93b: "Esta novia se lleva la flagué las otras no. / Bendiga Dios el molino/questalevias
sustenta. / Muelan su harina sin cuenta, / a ctestal padrino. /Del trigo que muele amor / estaslen de lo
fino, / que las otras no.

(65) En 1859 ha de publicarse en Barcelona unai@adel Corregidor y la Molinera. Chanza sucedidaerez
de la Frontera y poco después, en 1862, en la niardad, un Sainete nuevo: "El Corregidor y la Meia". En
ambos textos, el Corregidor comete el adulteriolaonolinera que accede a ello, gustosa. Lo nus\gue el
molinero se venga, obrando de la misma manerascooriegidora. Sobre estos textos, cf. Raymondchéul
Delbosc. "D’ ou dérive El sombrero de Tres PicosRevue Hispanique, XVIII, 1908, paginas 468-487).

(66) El texto salio a luz en 1874. (67) Cf. Juliar@Baroja, El Carnaval (analisis historico-cultyrisladrid,
Taurus, 1965), pags. 67. 68 y 114. En Galicia, esstumbre llevaba el nombre de "correr a farifed Xesus
Taboada Ghivite, Etnografia galega (Vigo, Ed. Galak972), pag. 57. En los siglos XVI y XVII; huka
Espafia varias prohibiciones de los ritos carnagag®ntre los cuales figuraba el de tirar hamwhaniestro
articulo, "Tradicion carnavalesca y creacion literaDel personaje de Sancho Panza al episodia tteslila
Barataria en el Quijote" in Bulletin Hispanique, XX, 1978, pags. 39-70, y mas directamente, pag. 48)

(68) Cf. Arnold Van Gennep, Manual de folklore ftais, tome premier; Ill: Cérémonies périodiquedigyes. I
Carnaval-Caréme-Paques (Paris, A. et J. Picarteell@47), pags. 1051 y sigs.; André Varagnac,liGation
traditionnelle et genres de vie (Paris, Albin Migli®48), pags. 89-91; etc.

(69) Cf. Robert Jalby, Le folklore du Languedocr{paMaisonneuve et Larose, 1971), pag. 143; D&f@ble, L:
féte en Languedoc (Toulouse, Privat, 1977), pa6@-163.

(70) Cf. A. Varagnac Civilisation traditionnelle.,IPag. 90.

(71) Cf. Glaude Gaignebet, Le Carnaval (Paris, Rd@y4), pags. 117-130; A. Redondo, "Tradicion
carnavalesca...", pags. 47-48 y 63.

(72) Cf. Robert Jalby, Le folklore du Languedoay.pk43; Daniel Fabre, La fete en Languedoc, p48. 16

Existieron tales ritos en otras partes de Frartiad. Van Gennep, Manuel de folklore francais.rieal-
Caréme-Paques, pags. 1051-1061.
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(73) Para esta parte de nuestro trabajo utilizdasaportaciones de Gabriel Llompart, "El molidetpectos
religiosos de un popular romance mallorquin” (R.B.TXXV, 1969, pags. 251-272); (Addenda al artdtil
molinet" (R.D.T.P., XXVI, 1970, pag. 63); "Otra mosobre el molino mistico” (R.D.P.T., XXIX, 197&gs.
163-168).

(74) G. Llompart:, "Otra nota sobre el molino nusti pags. 164-165. El tratado figura en el apé@dégs. 166-
168.

(75) Ibid., pags. 163. 164. Cf. la reproducciéruda estampa del siglo XVI enfrente de la pag. 164.
(76) G. Llompart, "Addenda al articulo EI molingbgg. 63.

(77) Id., " El molinet. Aspectos religiosos. y sigs

(78) Ibid., pags. 260-262). pags. 251

(79) Ibid., pags. 257-259.

(80) Cf. Recopilacién en metro (Sevilla, 1554), pdB5-236), vs. 377-392. La Farsa del colmenenesponde
a las pags. 227-242.

(81) Cf. Sebastian de Horozco, EI Cancionero (ack Weiner, Bern und Frankfurf, Herbert Lang, 1978).
73b. Cf. también lo que escribe sobre el particitancisco Marquez Villanueva, "La locura emblegsgn la
segunda parte del Quijote” (in Cervantes and theaiRsance, Pa. pers of the Pomona College Cervantes
Symposium. Eastern, Pennsylvania, Juan de la Gu&88), pags. 105-106.

(82) Cf. el retrato en José Moreno Villa, Locosamws, negros y nifios palaciegos, Siglos XVI y XWExico,
La Casa de Espafia. en México, 1939).

(83) Cf. nuestro articulo: "El personaje de donjQai tradiciones folklérico-literarias, contextwstirico y
elaboracion cervantina” (in Nueva Revista de FgdHispanica, XXIX, 1980, pags. 36-58), pags. 82-5

(84) Don Quijote, 1, 8; t. I, pag. 250.

(85) Sobre el tema de la iniciacién, cf. por ejemnplircea Eliade, Initiation, rites, sociétés séese Naissances
mystiques (Paris, Gallimard, 1976). Cf. tambiéque hemos escrito: "El proceso iniciatico en esegio de la
cueva de Montesinos del Quijote" (in Iberomania,1BB1, pags. 47-61).

(86) a. Vladimir Propp, Las raices historicas dedrto (Madrid, Ed. Fundamentos, 1974), pag. 79.

(87) Ibid., pags. 85, 101, 132.

(88) Ibid pag. 102; Mircea Eliade, Initiations.agp 90.

(89) Stith Thompson, Motif-Index of Folk-Literatyneotivos S 116 y Z 141.
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